Regard
Marie-Joseé Latour

« Lacan, Louvain, 1972 »
Entretien avec Sébastien Lange *

A lissue de la présentation de lastee’En-je lacaniera la librai-
rie Mollat & Bordeaux, nous avons propose a Sébastiegelacteurlec-
teur de Lacan, analysant, de réfléchir a une possible intervention dans le
cadre du séminaire des erggents du college de clinique psychanalytique
du Sud-Ouest, autour de la conférence que Lacan donna en 1972 a
Louvain. Cette intervention eut lieu le 6 juin 2009alduse lors du troi-
siéme séminaire des ergg@nts duwccpsosur Les dits dépriméssous le
titre « Lacan, Louvain, 1973. Nous avons aimé en parler aprés

Faire entende Lacan sur scene

Marie-José Latour Durant cette année de travail sues dits déprimés

les propos de Lacan sur la yia mort, le désjrla psychanalyse réson-
naient particulierement. En écoutant vos propos sur votre crégtiem
entendant votre voix, j'ai eu envie de vous soumettre cette idée de porter
a l'ex-sistence quelque chose du dire de LaCaite expériencénédite

a notre connaissancenérite qu'on s’y arréte un peu plus ¢pemps que

le temps de la performanck vous remercie d’avoir accepté de répondre

a quelques questions

Sébastien Laye : Reut-étre bien que toute question véritablement
poséeje weux dire dans I'accueil d’'une réponse improbaest fon-
damentalemais j'entr@ois ici 'occasion de parler des moteurs de
travail dont un comédien use et dont il a trés peu I'occasion de.parler

* Au cours de la soirée des journées « Psychanalyse et religion », Sébastien Lange interviendra
sous le titre : « “La messe de I'athée” d’Honoré de Balzac - fragments ».

1. Le Projet De Quark, création scénique, du 25 mars au 9 avril 2008, musée les Abattoirs,
Toulouse.
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Cette cuisine peut intéresser le lectéairspectateules psghana-
lystes etc

J'ai pensé, en partiee que jai fait, mais je mais certaine-
ment pas pensé a I'émtualité d’en parler ou plutdt d’'écrited ce
propos

M.-J. L.: Diriez-vous avoir mis Lacan en scénen voix? autre?

S.L. : Mettre Lacan en scerieJe ne peux direxactement cela, a
moins de parler de reconstitution historigMiis cela n’est pas com-
plétement faux non plude dirai plutdt « Faire entendre Lacan sur
scéne»

Il m’est appartenu de rendre aivt ce qui chez Lacan fut inter-
prétable ses intonationsses accidents de langue (nhous viem
drons), ses soupirses gesteses regards cela s’entend dans son
rapport aux autreen I'occurrence a I'assembjéau professeur de
Louvain, etc Bref, ce qui fut de I'ordre des rapports organiques chez
Lacan et que Sollersvait bien repéré et mentionné dans &anan
méme Donc faire entendre Lacan sur scéne serait y mettre de lui
autant que sa languet ce lui, qui n’est plus 1a, le faire entendre par
un interpréete

M.-J. L.: Qu’est-ce qui vous a donné envie d’accepter cette proposition
inattenduea priori ?

S.L. : Peut-étre derais-je plutdt poserquel fut mon désir d’acte®
mimer ? copier? rendre? reproduire? répétef? plagier? pastichef
révéler? jouer enfin ?

Admettons déja qu’une certaine dose de fantaisie est a la source
du projet. Ar fantaisieon pourrait aller jusqu’a dire une plaisante-
rie qui consisterait a faire réapparaitre la figure d’'une personne qui
a vraiment risté commeun revenant La on est dans I'apparition, le

2. Etant donné I’'emploi du temps de chacun, les distances, les vacances, etc., une partie des
échanges s'est passée par écrit.
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petit miracle qui est du domaine de l'illusion. Ceut faire illusion

par un procédé d’incarnation duvemant et non plus d’'un récit,
c’'est-a-dire de la mise a distance de feu Lacan. Cela induit que ce que
je n‘ose croire se réalise pourtanvalet mes gux et puisqu’il s’agit

du domaine de l'illusiongui incite quand méme a croire en quelque
chose C’est un procédé piege imparable dont les grands auteurs de
théatre comme Shadspeare dans le spectre d’Hamlet ou Zeami dans
ses fantbmes de nd, ont usé. On assiste toujours a une représenta-
tion, quelle qu’elle soit, pour s’y croir€’est d’ailleurs I'endroit ou

nulle part, oserai-je dirglus que le moment ou jamais

M.-J. L.: Mais peut-on jouer Lacan ? Cette question ne se pose-t-elle pas
pour tous les auteurs qui n'ont pas spécialement écrit pour le théatre ?

S.L. : Représenter Lacan ne serait donc pas jouer une figure de théa-
tre ni le personnage qu’il donna aivde son viant, et donc le
mettre en scéne a proprement pariais plutdt faire apparaitre des
bouts de lui sur une scérui plus est dans une mise eryrale de

son auditoire premigje vweux dire a quelqueskeeptions prés étu-
diants et professionyant a wir avec la psghé.

Aucun dramaturge ne s’est emparé, a ma connaissance et a
mon étonnement, du cas Lacan. Car il est clair que Lacan, qui se
jouait lui-méme -un acteurvraiment—, aurait sirement été curieux
qu’on le mette en forme théatraldisons qu'un auteur en fasse le
sujet principal de sa piéc#ais le théatreayant besoin de trans-
poserou de faire parler une figyraurait da faire parler un homme
dont l'activité essentielle était de parler en parlant du langage...
périlleux.

M.-J. L. : Vous faites donc une différence trés pertinente entre Lacan
« conférencier», analysant donc et Lacan psychanalyke psychana-
lyste en tant qu'il fait semblant d’'un objet dont il n'y a pas d'gaane
saurait étre représenté justement. D’ou I'échec réitéré au cinéma de filmer
des psychanalystes

S.L.: Il aurait été antipoétique d’actionner le personnage Lacan dans
une pieceméme si je @is bien Bob Wilson lui donner une place cen-
trale dans un opéra qu’il n’écrira jamaar en chantant Einstein
par exkemple il le fit entrer dans I'histoire de I'art. Donc 13, il eQt été

119



mensuel 47

chanté. Chanter Lacan serait une formidable opportunité de le met-
tre en scéne a l'intérieur d’'une ceuvre

Je ne parle pas ici de sa fonction dechayalyste mais de la
théatralité de 'homme qui rendrait supportable son enseignement.
Lacan agit comme un véritable bouffon a Lau il fait son petit
cirque de Caldelpirouettestour de forcetrapézeclovnerie avec
les concepts la mort, le transfert, le gair des psghanalystes... et
c’est ce cirque qui apparait intéressant a mettre sur.skerappelle
que le bouffon, contrairement au wio, n'a pas besoin du public
pour se mettre en roytéd le « circonvient, pour I'épouanter »

(T. Bernhard Le Faiseur de théatie

Faire avec le dire

M.-J. L.: Ce qui vous a orienté dés le départ, c’est le tgnage audio-

visuel de cette conférence a Louvaifrouvez-vous nous dire comment
vous avez travaillé puisque je sais que vous avez beaucoup cheminé depuis
l'idée de dépar? Qu’'est-ce qui vous a guidé, orierté

S.L.: Ce que j'ai produit serait plutét du domaine de la performance
car je ne le ferai probablement qu'une fois et ne l'ai pas répété
comme un spectacle de théatrai en premier lieu visionné la vidéo,
image et observé sa chorégraph&es habitssa servietteson
havane «torseado», ses lunettessa baguesa craate sa coupe de
cheveux, son @re d’eau, sa carafeon micro, ses noteson ensem-
ble, son manteaules positions récurrentes de son cpgos regard
ses mainsses doigtsPuis je I'ai écouté au casqueans lI'image sa
respiration, ses soupjrses hoquetses accidents de languesita-
tions intonationsvariations déglutitions silencesEnfin j'ai regardé

et écouté et esgad de comprendre le sens de ses propos

M.-J. L.: Vous avez en effet passé beaucoup de temps a chercher des
témognages filmés de cette conférenclmnt le bvb ne propose que
quelques extraits

S.L.: Oui, le texte enregistré dans son intégralitéxisée pas et, mal-
gré des recherches assez pousdésgassages choisis furentue
a la lumiere de cette contrainte

3. Jacques Lacan, DVD, Arte video, 2008.
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Javais donc proposé au départ de dire besads que wvus
aviez choisis en direct, répétant ce que j'entendais a I'oreilEtp=-
rience du simultané, révdu comédien de jouer dans un perpétuel
présent Je m’arréte un peu a cer&e » pour dire que mon métier
de comédien, celui pour lequel je vis au rythme de I'intermittence et
pour lequel je suis p&, consiste finalement a traarvun état ou je
ne penserai plus lexe, disons ou la mémoire des matles gestes
et des émotions nkgge plus un appel actif a la mémoitee phéno-
meéene que je nommerai I'é€tat de jew, s’atteint grace a la répétition.
Nous pourrions dire que la répétition est le processus par lequel je
m’empéche de penser sur le plateau. Il est waitrd'apprentissage
en méme temps que d’oubliokeillette et la parole simultanée me
plongent dans un état proche de cet état par la répétition immédiate
Depuis les années 1950, on parle au théatre demoire orga-
nique» (Artaud). C’est grace a cette tentative refaire le geste juste
sous-tendu par un idéal de justesse que se superposent et s’entre-
lacent des @ériences qui aboutiront au jeu grdce a une mémoire
organique qui permet au comédien non seulement de ne plus penser
au tte mais aussi de s’oublier dans sa fonction d’actewna-
lement, il s'imente un autre corps (cf. ka lettre aux acteurs de
V. Novarina).

Apres aoir été filmé par Fancisco Berchenkdans cette phase
d’'imitation simultanée et en mevayant, j'ai tout de suite pensé a
une tentatie vulgaire et obscéende ne m’entendais pas et aprés
enregistrement ce que j'entendais sonnait faux. J'ai repensé a cette
phrase de Lacan Faites comme moi, ne m’'imitez paset jai donc
considéré cette approche comme une premiére étapevdit fitaa
fallu s’émanciper de I'approche imitagivet m’approprier le jeu tout
en gardant les traces de Lacan sans oreilletenme un trzail de
transposition musicalesi vous \oulez.

M.-J. L.: Ony revient. Lacan chanté

S.L.: Déja, par ce chanté nous poug sans hésitation @&yuer un
«parlé» comme une science musigdladition trés francaise qui, au

xvii¢ siecle principalement, a théorisé dans I'art de la déclamation des
gammes d’intonations équilentes a des émotions trés précises et
aux degrés successifs de la passion éprouvée dans le méme temps par
celui qui déclame et celui qui écoule pére de Bcine ne donnait-
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il pas des cours de gestes et de tons a La Champmeslé pour les tra
gédies de son fils ?

M.-J. L.: On a beaucoup a apprendrélors, quel intérét le texte et la
parole de Lacan ont-ils pour un comédign

S.L.: Le Lacan qui se jouait lui-mémee que I'on w@ait a entendre
de lui, était probablement assez important comme ¢a pour ne pas le
mettre au carré, c’est-a-dire le faire parler et le faire jouer dans une
comédie ou une tragédie écriMdais attendons quelques années...

Alors, Lacan, qu’en faire ? Le laisser a lui-méme et a ses-analy
sants ? J'ai percu Lacan comme le créateur d'un langageeme si
beaucoup de ses écrits échappent a ma compréhension, je pressens
le style Lacan. Si te style c’est 'homme méme le style Lacan é&v
lue avec le temps de sa vie dans son rapport qualitatif et quantitatif
a la langue et ce style qui ne s’arréte pas a « une marque de
fabrique» est aussi en moamnent ers plus de justesseers la lan-
gue justeJe ne serais pas étonné quiisée des lecteurs de Lacan
qui s’arrétent & une période

Pour ceux qui I'ont entendu ou pratiqué, il semble évident que
Jacques Lacan a dU nécessairement jouer pour faire passer son ensei-
gnement. J'entends jouer » selon la définition qu’'en a donnée
Aristote dans s&oétiquequand il dit que <parler c’est agim.

M.-J. L : « Lacte de faire avec le dire, cela pourrait étre aussi la défi-
nition d'interpréter soit I'acte de I'analysteClaude Régy disait cet été que

le théatre est le récit de ce qui n'est pas dit. Ce qui du coup donne toute
sa place a l'acteur

S.L. : Oui, nous remarquons que ce qui est a l'origine de la notion
de jeu est au fond la dénaturation de I'afstee comme si, faire sem-
blant... par la représentation d’hommes n’agissant qu’en paoaes
qui induit par ce décalage une portée effectile cet acte a un
niveau symboliqueCet acte dénaturé et qui se joue dans les cou-
lisses qui est a l'origine chez les Greasi représentahlest certai-
nement transfert mais en aucun cas répétitioreye dire répétition
d’'un rite, c’est une entrée a chaque fois dans un tempseaouyui
permet a I'acte de se métamorphoser en récit.

122



J’entends aussi par jouer le fait de se représenter soi-méme par
une présence qui est autant corps que pensée (la présence transmet
aussi). La présence ydique constitue le sens premié raison
d’étre du théatreet la densité propre a une personne en état de
représentation est a elle seule le substrat du seam & langue
Comparons paremple les derniéres causeries de Lacan aux ultimes
productions du peintre Markd&ko : des soupirspeu de motsle
monument de pierre prenant peu a peu la place de 'homme de
chair(e), mais paradalement une fragilité de Lacan, aussi un som-
met, mais noijrfragile terriblement humain.

Peut-étre s’agissait-il d'un moewment puissant de pensée
empéché par la maladglimais aussi de la lassitude avaie répéter
aux autres un enseignement dont paxakbonent les trouées lumi-
neuses se multipliaient au milieu des souypidss réles et des
silences Tous ces empéchementes obstacles @est & ou c'est le
plus empéché que ca poussaous dit \dlere Nwarina dans sa ket-
tre aux acteurs) dont j'ai senti les prémices dans la conférence de
Louvain, ont été une occasion d'y puiser matiére a jouer

M.-J. L.: Qu'est-ce qu’aménent de plus au théatre ces textes qui ne sont
pas de théatre

S.L. : En tant qu’acteulje ne wis pas pourquoi je laisserais passer
une si belle occasion d’entamer unvaih d’interprétation sur les
grands modeéles charismatiques de la pensée de ces cinquante der-
niéres années (parce que l'apparition généralisée de I'image et du
son). Je pense aussi @a€auld Deleuze ChomskyBorges... autant

de penseurs dont le petit théatre de la pensée se déroulait dans leurs
causerieskEt puis les bons xées de théatre sont si rares...

Car comment porter un enseignement, le porter sur les épaules
comment éviter I'ennui, comment en rip®urquoi passi le penseur
n’est pas un peu acteBrComment passerait ce gavaia sans l'es-
prit de jeu? C’est cela qui m’'a frappé et a quoi j'au rendre hom-
mage en mettant Lacan sur scene face a ses chercheurs

Je wudrais ici rendre un hommage de comédien a Michel
Boussgroux, qui, par la dimension de jeu qu’il donne a ses inter-
ventions étend la compréhension des termes aux praféXiasi,
nous n’assistons paskastement a unx@osé brillant mais a la
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transmission d’'une pensée en maonent sur une scenet ce grace
a une maniere de dramaturgie adaptée

Il ne se passe rien sans seuils

M.-J. L.: Me revient une question que je me suis posée en vous écoutant le
6 juin et que je nous adresseix psychanalystegjue faisons-nous quand
nous citons? Prétendons-nous transmettre ce que Lacan agedsei
Prend-on abri du dit d’'un qui compte ou bien dans I'écart surgi, de prendre
ce dit a son comptendique-t-on quelque chance d'éclairer un dire

Considérez-vous que votre art soit un art de la citafion

S.L. : « Citer » oui, ce qui fut vimnt pour le ramener a ungpé-
rience présenteCe qui n'‘est pas du méme ordre que de faire
entendrequi peut déja étre considéré comme un acte théatral, donc
un art de la représentation. Il y a de I'action dafaire entendre.

Et, je le redisau théatredire c’est fairepoint commun eec la psy-
chanalyseEn effet, I'interprétation est du domaine dedéesis du

faire, dans le traail nécessaire de la répétition. Je ne crois pas que
«citer» ait & wir avec la mise en corps d’un difgeut-étre a la limite
une mise en bouchen effleurement du geste quiogwuerait son
créateurSi je dis «faire entendre> Lacan, c’est dans le sens de lui
préter un corpscelui de I'acteurLe corps de Lacan, c’'était sa pré-
sencece qui a fait sa présenapii est objet de ma recherche

M.-J. L.: Lacan situe l'interprétation entre énne et citation bien sQy

cela a plus d'une résonance avec le théatee un texte dit des milliers

de fois comment garde-t-il le pouvoir de sa nouveauté, la puissance de
linoui ? Redonner sa puissance inéditmgmatique a un texte en le
citant, n'est-ce pas ce que psychanalyse et théatregesmttal'impair de

la répétition en quelque sorke

S.L. : La performance ne se représente traditionnellement qu’'une
fois, ce qui est le cas duLacan, Louain, 1972». Or I'expérience ne
vaudrait que de se répétear selon le dicton allemand Einmal ist
keinmal », une fois ne compte paEn admettant qu'une fois est
impair et que I'impair est ce qui ne peut pas répéter le méamss

le cadre de la représentation théatrmeer une fois n’est pas comp-
table pourquoi? Rirce que ce qui est le produit d’'une répétition au
théatre c’est la représentation. Et la représentation n’a paaldarv
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des lors qu’elle n'est jouée qu’'une foMous la «épétons» pour la
répéter mais dans des temps de différentes terlauraison d’'étre
d’'un spectacle est sa répétition, dont on sait qu’elle est la tentativ
impossible de jouer le méme personnaggcde méme langagkes
mémes états tous les soifgprés ca on peut se dire que le défi de
I'impossible c’est de répéter quelque chose dont on sait qu’il est
impossible de le répétarest-ce pas ? On ne doit surtout pas se sou-
venir de la facon dont on a joué laile au moment de jouer (d’au-
tant plus si ca a marché) mais oublier et reetantoujoursC’est la
ou ca joue et c’est par la que ¢a crée

Pour ce qui est de la force d’urxte elle réside @ant tout dans
le travail acharné de I'écrain. Comment s’est-il battuyec quelle
férocité, dans quelle nécessitd’intensité de ce combat est ce qui
doit se faire entendre sur scebacteur ne fait que s’approprier la
langue d’un autreet son traail ne consiste-t-il pas a fragmenter et a
trier les procédés subtils de fabrication de I'auteur pour la reconsti-
tuer a tr&ers sa langué® Lacteur souffle dans la langue qu’il a
apprise de l'autre

M.-J. L.: Vous semblez répartir les positions par rapport au théatre selon
les deux axes de iegesiset de lamimesis qui recouperaient citer et
jouer mais au fond tout cela ne va guére I'un sans l'autfeste a trou-

ver I'état de grace

S.L. : Si nous prenons le giter », donc le «écit », s'il s’agit de le
répéter nous limiterons I'epérience de la répétition par le compte-
rendu de la parole a un public donné et donc du sens d'une pensée
Il s’agit la plutét de I'archaiqudiegesiggrecque le récit d’'une his-

toire dans laquelle le conteur prendra en compte non pas le corps
d’ou vient la parole mais uniquement la parole elle-méenmelui
donnant égntuellement une certaine qualité de présence par le seul
fait d’étre en scénd.e corps deiendra éentuellement un élément

de projection du spectatewn tout cas prétera sa yvson souffle

pour que la parole reste ainte Les techniques emplées consis-

tent en I'éwcation des gestede la musique des motiu découpage

des phrases et de la force des images a susciter chez le spectateur
un art du récit. Et I'on en vient a ce qui faitnidmesis qui n'est pas
I'imitation au sens de I'imitateur qui lui est un singe (attenticest

tout un art que d’étre sindg La ou tout changec’est quand nous
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voulons tenter une représentation du personnage agissant (et je ne
parle pas encore de la personne agissantBoccurrence Lacan). Je

dis bien tentercar ce n’est pas aussi évident que cela. Il s’agit de
happer le spectateur en donnant vie a un personhagtallu pour

cela opérer le passage entre la personne historique et son person-
nage Pour cela Lacan m’a aidé.

M.-J. L.: Vous dites a deux reprises queacan se jouait lui-méme Ce
n'‘est pas la méme chose que se jouer de lui-mEmeuelque sorte
Lacan, comme un excellent comédien, n’hésitait pas a s'altérer

S.L. : Jai dit qu’il se jouait lui-méme parce que je pense que la
dimension du personnagristait déja a son insu. Ses auditeurs ont
peut-étre fait de lui ce qu’ilvait commencé a jouer de lui-méme
Hors du contete théatral, le personnag&est l'autre qui wvus le
fabrique et wus le lui reneyez peut-&tre enous jouant de lui. Mais

en plus il est acteucet homme ! Comment faire alors quand on est
un peu acteuynactant, pour faire passer par la langue ce que la langue
dit ? Avouons qug sans cette dimension de l'acteur (on peut se
demander si le pshanalyste ne serait pas un acteur dans la mise en
scéne de la séanade la position, du rituel, de la charge du rble de
ce sujet supposégar dont il ne sait rien jusqu’au bout...), Lacan ne
serait plus tout a fait le méme et son enseignement, en rapport a
I'oralité, de la méme teneul se situe autant dans le domaine du
souwenir (quel souenir de lui Proust aurait-il écr? je \eux dire
qu’est-ce qui en resterait) que dans le domaine de l'imaginaire
dirai-je du fantasme ausgiDans tous les cai$ a laissé une ceuvre
plus qu'une pensée riche et comygledont les trousvous les aez
éwqués vaudraient doublaine source d’enthousiaspume dimen-

sion de mystére pounoyeur sans fond de désun style aussi qui
serait, pour s’inspirer de Célineomme un ouvrage de dentelle dont
les points délicats ne seraient pas qu’a comprendre mais a reprendre
perpétuellement.

M.-J. L.: Alors Lacan, personmge ou personn@

S.L. : La personne Lacan poaiv ainsi degenir un personnagest
comme pour faire un pied de nez aux @rancesun personnage
propre a faire @ir ce qui &ant la formulation de ses mots en donnait
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naissancelLouvain fut d’ailleurs a ce titre presque impise, spon-
tané (contrairement ak€lévision» tout a fait écrit, controlé), nous
montrant Jacques Lacan de bonne humdéconnant, comment
dire ? quelque peu affranchi de sa posture de grand commahdeur
contete n'y est sans doute pas pour rien, le fait d'étre en Belgique
non plus...

Du personnage écrit a sa représentation sur la scéne il s’opére
une perte fondamentalee passage a l'incarnation perd de la vérité
en route La lecture silencieuse d’'une piéce est plusanig plus
réelle en nous que sa mise en scé&me’est tout I'art de I'acteur que
de récupérer cette vérité par son mensoRgeuettel Nous saons
que nous sommes au théatre et pourtant nous acceptons de croire de
bon cceur au mensonge dexisence d'une forét entre deux pro-
jecteurs d’une situation de passion divine entre deux intermittents
relativement normaux, du coup de feu trés sérieux tiré par oncle
Vania aec un pistolet en plastiquBlous saons que nous sommes
entrés dans un théatre ou que nous assistons a une performance dans
un espace de représentation et nous @asinous laisser aller a
croire en l'illusion des situations jouéenfin déchargés de la pres-
sion du réel pour quelques instants

M.-J. L.: Qu'appelez-vous une pression du réel

S.L. : Je eux dire par la et sans doute maladroitement que le spec-
tateur en entrant dans un théatre se déleste de la pression d’'une dite
Vérité en tant que cyance en la manifestation d’'une réalité con-
créte Il accepte en entrant dans la salle et gmpa(d’'un commun
accord et collectement) de se faire mentde se faire raconter des
histoires...

M.-J. L.: Se faire mentjda formule est trés intéressdrfe faire mentjr
ce n'est pas se mentir... Jentends la quelque chose qu'il faudrait faire
résonner...

S.L.: ... et justement d'y croire sans retenaar au théatre nous
sommes dans le liewaué du mensonge ou d’'une réalité transposée
comme on wudra. C’est que le théatre nous ment au darré

M.-J. L.: Alors ce n'est pas tant la vie est un gemjue... le théatre est
men-soge!
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S.L.: Le théatre nous signaleous &ertit de sa nature mensongeére
par son endroit, sa mise en sceses comédiens en jeu, ses petits
fours de premieres Certaines pieces mettent eyrale cette illusion

a l'intérieur de leur fableL@ Vie est un sgede Calderonllllusion
comiquede Corneille) et nous signifient que ce qui y est dit est non
pas vrai mais réel, essence de Vvérité, mise a nu du canplant
méme jusqu’a prétendre modifier le publeerendre au monde aprés
avoir curé (« Le théatre et la pestadAntonin Artaud).

M.-J. L.: Le théatre a donc cette affinité particuliere avec ce que Lacan
appelle «la vérité menteuse. La vérité ment toujour&En effet, impos-
sible de dire vrai du réel, encore faut-il consentir a s’y confronter

S.L.: Le théatre a quand méme pour mission premiére de nous ques-
tionner dans notre rapport au monéda société et au-dela a I'alté-
rité. Quoi de plus réel aprés taRit Et c’est bien cette accroche du
théatre a ces contingences d’ordre social et ontologique qui demande
nécessairement de passer par ces strates de mengomgesnfin
délivrer le spectateur de I'obligation de répondre a la pression de la
réalité non représentée et ainsi créer la condition idéale pour faire
entendre ce gu’il a & lui diréa représentation constitue donc une
parenthése dans la manifestation du réel par emde la repré-
sentation et de la répétition. Ne serions-nous ici pas proches des
caractéristiques de la pdwanalyse en tant que pratique ? Il ne se
passe rien sans seulils

M.-J. L.: Tres justetres belle formule Cela me rappelle le pasga ou
Lacan parle de la fonction du praticable au théalréit remarquer que
bien sdr le praticable est un trompe-I'ceil qui introduit une certaine pers-
pective un jeu, etc; mais quand nous passons derriére le pratigable
n'y a plus mgen de s’y trompeet pourtant le praticable est toujours;la

il n’est pas imginaire le bati est toujours |a

S.L.: C’est le tour de passe-passe que le théétemdroit d'ou I'on
voit » en grecse fait un malin plaisir de faire depuis environ trois
mille ans Bati certes mais bati éluant d'une époque a I'autre selon
une conergence de facteurs comyde Il faut rappeler que lpros-
kenion grec était éleé mais que les spectateurs de l'arégei
voyaient aussi de c6té sur 200 degeraient une vue plongeante et
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que la forme frontale de la scéne swékactuelle (qui praent du
motskeneéqui a I'origine est la baraque d’ou entraient et sortaient les
acteurs) est héritée du théatre romain en pierre (cf. \éjkragré-
menté a la Bnaissance par des portes et des arcdd®s se pro-
longe en trompe I'ceil, une rue ou unysage Les nystéres et gens
de foire @aient perpétué cette disposition romaine du praticable
mais en le ramenant a des proportions sommaires et prédares
nature itinérante du théatre forain et des saltimban@ues leurs
baraquements et leurs charrettdsigeait a une disposition frontale
avec des contraintes &gosition «a plat », dont I'iconologie chré-
tienne médiéale est riche

Le promontoire dyroskenioret de laskengla scéne surélée
du théatre classiquke cercle des places de village africain ou le griot
raconte ses épopéds tapis de la conférence des oiseaux eterP
Brook ou la fosse du prince Constant de Gmsta sont autant de
dispositifs dont I'’endroit et I'erers se situent sur des plansxpé-
rience différentsDans le dispositif classique du praticalflendroit
du praticable trompe-I'ceil et I'eevs démentent la tromperie sans
I'abolir. Tous les dispositifs autres que frontaux dont les possibilités
topologiques d’'erers et d’endroit nistent pas rermient a un
déplacement de la désillusion a I'endroit méme de celui qui assiste a
la représentation et au fait que I'ems et I'endroit sont finalement
distribués entre la fonction du spectateur et celui de I'gatest-a-
dire dans leur statut respectif. On peut aujourd’hui, grace a des ten-
tatives nouelles qui incluent le spectateur comme un acteur poten-
tiel, déplacer les lieux de I'ervs et de I'endroit jusqu’a la possibilité
de choisir intimement sa fonction d’acteur ou de spectateur dans un
espace de jeu commun. Les seuils se meudans I'articulation du
réel et du symbolique

M’entend-on ?

M.-J. L.: Il nous est apparu a tous deux la dimension silencieuse du dire
de Lacan, non pas le silence de lagae en train de se faire mais celui
de la largue en train de le dire&Ce que vous avez réussi particulierement
a faire entendre

S.L. : Je signale que je considére le rendu final de la performance
comme non abouti. Quelques moments justes m’encourageraient a la
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reprendre et & lui donner plus ddeur Je reprendrai une dizaine de
minutes tirées de ce que jai fait mais I'insérerai, dans une fiction
globale comportant la conférenammme une piece dans la piece
De plus je choisirai la totalité de I'inteention du jeune étudiant

« situationniste» et les échanges qui en découlent : une ailkrv
d'«accident», dont Lacan, habitué au el de terrain, ¢ca seoit, se

sort (ou rentre dedans) admirablement. La portée de sa caasmrie
instant-la, deient profondément politiquéAu final, j'ai voulu faire
passer un tde en pensant a ceux qui ne le connaissent pas ou le
connaissent mal et troubler un tant soit peu ceux qui le connaissent.

M.-J. L.: Quels sont les pasgas qui vous semblent les plus propices a
votre travail de comédien

S.L. : Le passage sur la mort ou sule«éwe pascalier». Dans ce
dernier il parle d’'une analysante défunteparle de son>gérience
d’analyste tel Feud et les réas... Et quel humodrAlors qu’il est lui-
méme dans le récit. Il raconte une histoire qui sert son propos et
qui m'a donné un véritable élément d’'interprétation, car le comédien
a pu traailler pour faire croire gu’ilaait vécu lui-méme cettexpé-
rience C’est jubilatoire et un des moments les mieux joués de
'intervention!

A mon ais, le passage sur la mort fut le vrai départ de la per
formancell y a une passion, un talent tragique chez Lacan qui s’ap
parente a I'lhumour de Bernhardhi comédie ni tragédiemais les
deux a la foisce qui m’inspire Car chez le comédien, pour bien
jouer il faut apprendre a aimer son modéle ou son personnage
Pourrions-nous encore parler de transfert ?

M.-J. L.: Bien sQr!... Lacan dit quelque part, dans le sémindiesDésir
et son interprétatigrdans les lecons sur Hamlet peut-gtyge I'acteur
préte sa présencron pas simplement comme une marionmatiés avec
son inconscient, soit le rapport de son corps avec son histoire

S.L. : Il me parait évident dans Xpérience du plateau que l'acteur
apres son trail sur le réle la composition de son personnage

peut donner au fond que ce qu'il est. Il N’y a pas d’essence du per-
sonnage sur le plateau mais I'essence de I'étre lui-m@mqu’il est
vraiment, c’est-a-direpour wus reprendree rapport de son corps
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avec son histoiren’est exprimable qu’a partir de la donnée fonda-
mentale de l'inconscient. En méme temifecteur en jouant, s’in-
vente un autre corpsine autre respiration, d’autres facons de, suer
d’autres tugpux, d’autres résonnancam autre teint, et s’il répéte
son rble c’est justement dans le but de se débarrasser des contin-
gences et des idéggsour déblger le terrain afin que surgisse cet
autre corpsCe corps dans le corpsuvitnt, I'espace de la représen-
tation, I'autre dans le mémeont le spectateur en le regardant vivre
authentifie la présence

M.-J. L.: Lacan précise que les bons et les mauvais acteurs se distribuent
selon cette compatibilité de I'inconscient avec le prét de sa mariannette
Alors, me permettrez-vous cette questriRensez-vous qu’un acteur
puisse «aire entendre Lacan s'il n'a pas un rapport ersonneb> a la
psychanalys@

S.L.: Pour faire entendre Lacan, il n’est pas nécessdiapres moi,
d’étre analysant, sachant qu’il fuvaat tout connu, auxeyx du
grand public (restreint quand méme), pour ses enseignements et non
pour sa profession de mhanalystebien qu’on ne puisse pas les dis-
socier Un homme public donaun intellectuel de son temps dont
n’'importe quel metteur en sceratiste ou comédien pourrait s’em-
parer En ce temps de mutation rapide des codes de théattes
modes de représentation se cherchent des matériaux d’inspiration
multiples et comples afin de requestionner ce qu’il en est du
monde la performance que jai tenté de fairea le dire de Lacan

est tout a fait envisageable dans d’autres cas

Par ailleurs Lacan est arrivé a ce a quoi les auteurs de comédie
devraient parenir : amuser en instruisant (je n'écris patontaire-
ment «fasciner en instruisamf), ce que Moliere a posé comme base
de la comédie et quiawut encore aujourd’hui. Car il s’agit, pour faire
entendre Lacan, de s’en amuysar plutét de s’amusewnec lui, et
comme je ne suis pas un professionnel de lahgsynais interprete
de ttes et de situations théatrales détour par la mise a distance
d’un moment historiquequi pourrait paraitre osé ou carrément obs-
cene prétend sortir un peu des sentiers de l'interprétation et de
I'analyse des écritures lacaniennes
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Mais il est sOr qu’'étreersé de prés ou de loin dans laghsy
nalyse donne des idégs parle des artistes en analy®e ne saurais
en fait me départir de cette dimension tant elle m’influence a tous les
niveaux de mon »@érience Oui, jouer du Lacan tombait & un
moment ou a un autre sous le coup de I'évidence comme comédien
et analysant. Disons que la pbgnalyse a modifi€ mon rapport a
I'altérité, modifiant en profondeur la notion de choix, de pendée
godt et de sensation. J'insiste sur la dimension encore une fois orga
nique de ce changement. Car si laghsyhalyse m’aide a «ier les
pommes», elle opére aussi un déplacement des sensations corpo-
relles \ers un réel palpahl®u en tout cas la conscience d'une per-
ception du réel en chantier dont les sens profitent ou subissent selon
I’endroit du travail. Four moi, une gpérience intime de la modifica-
tion du regard dans le déllement du trou dont la langue est percée
et qui pour 'artiste constitue non du pain blanc mais du pain bénit.

Cependant, pour de tout autres cas que le mien, le théatre
contemporain n'étant plus dans I'obligation de monter des ceuvres
faites pour lui, je le répétge trouve que c’est une bonne idée de
transmettre les transmetteurgea les mécanismes du jeu drama
tigue Cela serait peut-&tre proposer au public de découvrir ou redé
couvrir une pensée qui ne trotte dans sa téte qu’en circuit fermé ou
a travers les carteldNe serait-ce pas la un comble du divertisserment

M.-J. L.: Oui, le diverti se mentCe qui n'implique nullement qu’il ne
faille pas se divertjipas plus qu'il ne faille croire qu’on pourrait dés lors
que I'on parle ne pas mentir

Donneriez-vous maintenant un autre nom a ce que vous aviez choisi
d'intituler « Lacan, Louvain, 1972 ?

S.L. : Oui. Plus d’humour qui reme au sien. J'intitulerais donc
cette interention: « M’entend-on?!», selon I'interrogation de Lacan
au début de la conférendge titre renerrait davantage a ma tenta-
tive et a celle de son auteur

Juillet-octobre 2009.
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